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Improvisation vom Blickpunkt des Jazzgitarristen

“iel: Férderung der musikalischen Eigenentwicklung

', Wag ist Improvisation?

‘making up something in this moment" , d.h. irgendetwas spontan
zestalten, im Augenblick des Daseins, eine momentane Eingebung,
'ntscheidung, WillensiuBerung in der augenblicklichen Stimmungs-
‘age. Es gibt daflir keine Formel, keim Schema, keine festgelegten
‘'erhaltensregeln, Flir den Musiker sind Instrument und Musikleh-

‘¢ das Werkzeug - die Improvisation als solche ist aber eine Selbst-
derstellung in seinem eigenen Stil.

.1. Improvisation und Jazz sind nicht identisch. Jazz ist nur

ine Art musikalischer Dialekt. Man kann in jeder Musikform improvi-
#ierem., Auch eime "Be-Bop"-Improvisation gibt es nicht - sondern
wur die M8glichkeit, sich an diesen Stil anzulehnen.

1.2, Um das Ziel - Improvisation im Jazz - zu erreichen, ist
die Erkenntnis sehr stimulierend, daB drei Voraussetzungen er-
7{i1lt sein miissen:

1.2.1. Musikkunde, um sich des musikalischen Ausdrucks zu be-
méchtigen - um zu wissen, was vor sich geht, wenn man

1.2.2, sich der Gitarre bedient mit der notwendigen Instrumental-
technik und :

1.2.3, die Perstnlichkeit mit ihrer Gefilhlswelt, die sich kiinst-
lerisch darstellt.

Nur die Synthese dieser Grundelemente bringt den géwﬂnschten
Erfolg.



2, Das Arbeitsprogramm &

2,1, Start mit einem Musikstiick, notiert oder auf Schallplatte.
Die Platte so lange amhirem, bis das "Unterhaltende" entfillt
und das gezielte analytische Hiren einsetzt. Um das zu errei-
chem, muB die Schallplatte oft (5-10 mal) gehdrt werden. Das
Gehtrte diemt zur Formung der eigenen Vorstellung und musikeli-
schen Entwicklung.

Beim Studium des gewdhlten Musikstiicks widmet sich die Analyse:

2,1.1. der Melodie

2.1.2. der Bass-Begleitung
2.1.%. der Harmonisierung
2.1.4., Aem Arrangement

2.2. Vorbereitung auf Improvisation
Das Studium der Melodiefiihrung: (melody-1line)

2.2.1. Zun#chst ohne Instrument. Die Melodie vollsténdig singen
kéanen. Zur Erleichterung die Melodie aufteilem, taktweise aus-
wendig lernen, so daf man den musikalischen Bereich (Tnstatur)
Ubersieht. Gleichzeitig Ausbau und Festigung des musikalisch-
technischen Rlstzeugs: Intervalllehre, Rhythmik, Harmonielehre.

2.2.2., Die gesungene (gepfiffeme oder gesummte) Melodie wird m it
Tonband kontrolliert. Das Anhdren mit geschlossenen Augen Vver-
pittelt einem Erstaunliches. Unsicherheiten und Fehler treten
deutlich zutage. Damit beginnt die Selbstentwicklung.

Fenge mit einfachen Songs an, Es gibt gute Volksmusik, die sich
leicht verarbeitem 1#Bt. -

2,2.3. Jetzt "ran ans Instrument!" Spione Ewdnabigdimhy

Das Arbeiten mit einfachen Liedern gibt Gelegenheit, des Gi-
tarregriffbrett und die verschiedenen Lagen schneller kennen-
sulernen. Die exakte Speilweise fordert das innere Gefiihl fir
die richtige Griffposition und fiir dde, TonSprﬁnge* ,"sense of
distance". :

Die Melodie wird zuerst synkopiert (phrasiert) wiedergegeben.
Denke bei der Melodie;;iﬂ'ig nicht von Akkord zu Axkord, soﬂdern
betrachte den gesamten Ablauf (zwecks besserer {lbersicht).

|



2.2.3.1. Spiele die Melodie in Arpeggio-Form, d. h. die Akkojde zer-
legen, um die Harmonisierung besser zu verstehen.

2.2.3.2. Arpeggios an leeren Taktstellen "einflicken", ausschmiicken.

2.2.3.3, Studiere die im Stiick enthaltenen diatonischen Tonleitern
oder deren Bestandteile.

2.2.3.4, Der nichste Schritt: 4 Takte Melodie spielen, 4 Takte
phrasieren (d.h. die Melodiersynkopieren, aber nicht ver#ndern!).
Wenn alle Ubungen e}akt durchgefilart werden, entwickelttsich all-
mihlich das "imnere Gefiihl" fiir das Anschlagen des richtigen,
gewiinschten Tons. Die Hand - und Fingerbewegung - sitzt.

22.4, Entwickle dazu verschiedene Bassliufe, von den gewdhlten
Akkorden abgeleitet - aber nicht an den Akkordténen héngenbleiben.

2.2.5. Im Rahmen der Harmonisierung soll versucht werdean , durch
Wandel einzelner Tonbestandteile (Akkorderweiterung) die Klangfarbe
nach eigenem Geschmack zu #ndern., Anderung einzelner tonaler Schwer-
punkte (von Quint zu Septime) an die Melodie angepaSt - oder

diese schemenhaft auftauchen lassen, d.h. eine vom Akkord in-
spirierte Melodiegestaltung. '

2,2.6. Als nichsten Schritt kann man Melodiefragmente mit dem

Ziel der Improvisation umarbeiten, d.h. Tonmaterial der betreffen-
den Melodie an passend erscheinenden Stellen des Taktes einzuflechten
mit dem Ziel einer mbglichst rhythmisch-dynamischen Darstellung,
betont harmonischen Verarbeitung und guten melodischen Ausschmiik-

kung.

2.2,7. Nicht an einzelnen Tdnen zu lange verweilen, héngenbleiben -
das Spefil klingt dann abgehackt - strebe nach fliissiger, lockerer
Spielweise! ;

Bei schnellen Rhythmen nicht alle Taktteile mitschlagen, sondern
auf die Hilfte oder noch mehr reduzieren. Der lbersteigerte

Einsatz filhrt zur Verkrampfung - frei durchatmen, sich 1&sen, be-
wuft entspannen. :




2. Der Schritt zur echten Improvisation: 4'

A zelernte Liufe (scales) sind eine Stiitze beim Uben als musika-
1. sches Werkzeug - sie sollen aber nicht fiir den eigenen Ausruck
i’ ernommen werden - denn es sind und bleiben tote Téne bzw. eine
pi ysikalische Tonfolge. Man kann Musik nicht nach Rezepten pro-

di zieren!

Do kinstlerisch eingestellt: Musiker muB seine musikalische Auf-
f: ssung zur Geltung bringen kénnen und nicht versuchen, Erlerntes
ni chzumachen - er muf zu seinem eigenen Ausdruck finden. Nicht

vi 1 anderen beeindrucken und zur Nachahmung verfilhrem lassen, auch
wian seine eigene Entwicklung noch nicht den gewiinschten Stand

e: eicht hat. Durch das Suchen und Streben nach Verbesserung und
de¢ i erzielten Fortschritt entwickelt sich das "Ich". Ebenso

w! 'kt sich auch das Vermeiden und Ausschalten von Fehlern aus -
e e Regel, die fiir alle Lebensbereiche gilt!

3.1, Jeder Mensch hat im Inneren seine eigene musikalische

Erpfindung, eine im Inneren verborgene Melodie, die es gilt,

zi. entdecken, hervorzuholen (to be able to play what you hear),

Die bisherige Vorarbeit soll uns befihigen, das Gefilhl fiir den richtigu
Tonbereich zu entwickeln (wozu auch tégliche Hériibungen gehdren),

um die gewlinschte Melodie und Harmonie in Form einer spontanen
GefilhlsduBerung darstellen zu ké&nnen.

3.2. Ein weiterer Schritt in diese Richtung ist das (selbst) Kom- ‘
ponieren. Die Komposition auch der einfachsten Liedform hilft ‘
sehr wesentlich, das Musikstudium zu vertiefem. Man lernt, die

Téne und Tonfolgen besser zu klassifizieren, priziser zu (
empfinden. Es vermittelt einem die richtige Vorstellung {iber
Klangfarbe bzw. den Klangausdruck einer bestimmten Tonfolge (Inter-
valle). Die Improvisation ist eine Art von Komposition. Man

wird auch vertrauter mit den Funktionsbeziehungen der einzelnen
Harmoniestufen ( I - IV - II - V-1 ' usw. ).

Man erkennt besser die Funktion der Basstne und man wird besser
herausfinden kinnen, wie eine gute Melodie aussieht., Diese Er-




ks antnisse bringen fiir das Improvisieren gute Ideen, Man kann
s: ch auf das eigene Gedankengut stiitzen (musikalisches Mater;l»_al)
ur i konzentrieren.

3.5, Improvisationstechniken

3.%,1., Man sollte von der Diatonik ausgehen, sich aber dann davon
1 sen und Zwischentdne einbauen, um nicht langweilig zu wirken.
B:w» "flat fifth" (5 ) ist ein brauchbares Ausdrucksmittel, auch
vea der Funktion her.

3.5%,2. Die Harmonie (Akkord) -Improvisation:

Al torde durch passende Tdne erweitern oder gemeinsame T&ne ver-
sc 1iedener Akkorde in der Folge als Briicke oder eine Art "tonales
Z atrum" einsetzen (panel-tones). Das bedeutet Erzeugung einer
hi rmonischen Bewegung mit wenig Griffwechsel, auch durch chroma-
t!sche Verschiebung und echten Akkordersatz (chordsubstitution =
(o8 g em7 ) oder Superposition, d. h. einen Akkord gegen den

a deren setzen, z. B, C gegen D.

3.3.3. Eine weitere Miglichkeit der Imrpovisation ist die Nach-
amung, Nachamprindung von anderen Instrumenten, z. B. nach der
Art einer'Louis Armstrong-Trompetenimprovisation".

3.3.4, Bei verwandten Akkorden nutze die Akkordverwandtschaft -
gleiche Ttne - "common tones" oder improvisiere in Colourtones,
und zwar als Akkordimprovisation und "Einzeltonimprovisation
(cdourtones = Sext, mag. 7, 9).

3.3.5. 'Etwas Belebendes ist auch das Einflechten einer passenden
"Fremdmelodie" nacheigenem Geschmack, Auch ein leichter Lauf aus
der Klassik am richtigen Ort wirkt gut - es soll aber zu einer
ansprechenden GefiihlsduBerung werden,



3,3.6, Die Improvisation ist eine GefiihlsiuBerung, d.h. die Stimmung
ist zu beriicksichtigen, ob sentimental, melancholisch, ﬂott,
"swingend" oder streng rhythmisch bewegt. Hier kann man eine

Reihe "technischer Tricks" einsetzen, z. B. Anderung der Klang-
farbe unter Ausnmutzung der Moll-Verwandtschaft der 7/9 und
6/9-Akkorde oder einer Aufteilung der am Akkord teilnehmenden, den
Akkord bildenden Terzen, um diese gegeneinander zu stellen,

3.3.7. Zum Studium der einfachen "Chordprogression" werden fol-
gende Musikstiicke empfohlen, deren Harmoniefolge oft bei anderem
anwendbar ist:

1. "12-Takt-Blues" in verschiedenen Tonarten (C,F,Bb).
2, I've got rhythm

3. Honey sucle rose
4, Exactly like you

4, Workshop

Musikstiicke "Summertime", "Bye-Bye-Blues" und "When the Saint's ,.."
werden mit folgenden Aufgaben an die Kursteilnehmer verteilt:

4,1, Schaffe verschiedene Bassliufe zu den genannten Melodien (auf
Taktschlag 1 und 3,Walking bass usw.).

4,2, Improvisation der genannten Melodien in Form der Phrasierung
(Synkopierung)und Variation (leichte Helodieﬁnderung) oder be-
tont rhythmische Darstellung.

4,3, Bassfiihrung mit Akkorden:

4,4, Improvisation mit Akkorden

4,5, Improvisation mit "common-tones" und"colour-tones" ,



4.6, Im%_povisation in 8-tel-Bewegung. Bossa nova, Samba usw. ;
4,7. Phrasierung und Improvisation im 3/4-Takt.

4,8. Blues-artige Improvisation

4,9, Einflechtung einer Fremdmelodie an passender Stelle
4,10. Akkordimprovisation in Gegenbewegung

4,11. Solo in drei verschiedenen: Lagen

4,12. Imitation von anderen Stimmen, anderen Instrumenten ( z. B
Dixieland-Stil)

4,13. "Tonleiter"-Version des Songs
4,14, Singe und spiele die Melodie - deren Improvisation .
4,15. Spiele die Moll-Version des Songs “tin<Bur)

4,16, Alla breve Begleitung ("in verkiirzter Form")

5, Diskussionsbemerkungen zum Workshop

5.1. Bassnoten diirfen nicht mit der Melodie kollidieren! Nutze
auch Gan;tonreihe!

5.2. Die improvisierte Melodie sollte “singbaf" sein!
5.3. Rette dich bei der Arpeggio-Begleitung nicht von Akkord zu
Akkord! '

Méglichst wenig-Mandbewegung!

5.4. Ube mit Rhythmus-Gruppe ( Schallplatte- exakte rhythmische
Arbeit lernen) '

5.5. Strebe eine wechselvolle Tongestaltung an:



"glissando", "slur", "hammer" etc.

4
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5.6. Kirchtonarten nur-von Nutzen, wo wenig harmonische Bewegung!

5.7. Weg von der theoretischen Konstruktion, spiele nach Ge-
fihl, nach deinem inneren Empfinden - was du hdrst und was du
filnlst!

5.8. Ruhe entwickeln, Rhythmus halten, gleichmdBig atmen;
Hintergrundbegleitung und Bass-Spiel kombinieren.

5.9. Melodie vorwiegend auf Diskantsaiten spielen, Halb-Barre
nutzen,

5.10. Halte dich an Vorbilder - " to find a special line of Jazz
improvisation", um nicht im Sinne der Nachahmung, sondern um mit
Hilfe einer authentischen Quelle das Jazz-feeling zu entwickeln -
klar auseinanderhalten: Jazz ist Jazz! - Rock-Jazz ist es nicht, da
hilft auch die Schaffung eines neuen Begriffs nichts - Man kann nicht
etwas schaffen, was nicht existiert!

Seolps
5.11. Beriihmte Jazz-8Kews sind besonders lehrreich fiir die Ge-
staltung von Akkord-progressions (Harmonie-Uberginge)

5.12. Interessiere dich fiir Arrangements - es férdert das Zu-
sammenspiel!

5.13. Man soll nicht improvisieren, "weil man dran ist"! - Wie

wenn einer ein Zimmer betritt und gegeniiber den Anwesenden empfindet,
irgendetwas sagen zu miissen - sich aber dann nur darauf konzen-
triert, nichts Falsches zu sagen, ja keinen Fehler zu machen!

5.14, Die Giite eines Musikers hingt von seiner musikalischen Vorstel-
lung, seiner Phantasie ab! Der kiinstlerische Ausdruck wird zu
einer Selbstdarstellung!




